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Supergeile zoom-
lenzen zegt ze niets
Maar wel de
psychologie van de
personages, het tot
In de finesses
uitwerken van het
verhaal. En dat
levert aardig wat
prijzen op. Marie
Claire stelt voor:
Colette Bothof,
Tamar van den Dop
en Nanouk Leopold,
wier nieuwe films je
binnenkort kunt zien
in de bioscoop.

Colette Bothof (42) won in 2003 een
Gouden Kalf in de categorie beste korte
TV-drama voor haar film Dwaalgast. In
juli komt haar speelfilmdebuut Zwarte
Zwanen uit, met in de hoofdrol Carice
van Houten en Dragan Bakema. Bothof
heeft twee kinderen: Kyra (4) en Ivar (7).

«Ik ben een vrij onrustig persoon: altijd
op zoek naar iets nieuws. Films maken is
voor mij de strijd tegen de saaiheid. Het is
een goed excuus om rare mensen te leren
kennen en mijn hobby's en passies uit te
leven.

Zwarte Zwanen is een on-Nederlandse
film. Grootse gevoelens, een mediterraan
gevoel. Ik ben niet zo dol op dat ontzettend
tuttige polderdrama, waarbij een afgerond
verhaal van a tot z wordt verteld. Ik houd
van dingen die larger than life zijn. Maar in
Nederland kun je dat moeilijk kwijt, mensen
vinden je snel hysterisch en overdreven.
Zwarte Zwanen is een extreme film: je
leeft je in of je hebt er helemaal niks mee.
De film is in 22 dagen gedraaid, soms
onder pittige omstandigheden. De scénes
in de woning van Carice moesten we
allemaal op één dag doen: het zwembad,
het afsnijden van de vinger, de badscéne,
een vrijscéne. Op zulke dagen vind ik het
moeilijk om me te blijven concentreren.»
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Colette: «lk houd van
dingen die /arger than
[ife zijn. Maar In
Nederland vinden ze je
dan al snel hysterischy

IN SPAGAAT

«Laatst was ik op een retinie van de
middelbare school en zeiden mensen:
filmregisseur, dat is leuk, spannend zeg!
Maar regisseur zijn is niet altijd mooi.
Het is moeilijk continuiteit in je werk te
krijgen. Er is altijd de angst dat de boel
ineens stilligt, of dat een project wordt
afgewezen. Met Zwarte Zwanen werd
op een gegeven moment het draaien
uitgesteld omdat de producent inschatte
dat er een hoger budget nodig was, ter-
wijl ik al aan het casten was. Je hebt dan
geen geld en werk, en met een gezin is
dat verschrikkelijk. Omroepen en produ-
centen realiseren zich niet hoe heftig dat
is. Tijdens de voorbereiding van een film
ben je flexibel, maar als je draait zit je
vast. Kinderen zijn leuk hoor, maar als ze
ziek worden terwijl je moet draaien is
het soms heel lastig, dan hang je echt in
een spagaat en iedereen trekt aan je.
Tegelijkertijd gaat het met mijn werk
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juist beter sinds ik moeder ben. Vrioeger
had ik de neiging om ‘s nachts flink door
te werken en dan te gaan zitten malen.
Nu de kinderen er zijn is er meer struc-
tuur in mijn leven en trek ik makkelijker
de stekker eruit om mijn hoofd leeg te
maken. De volgende dag kan ik dan
weer fris nadenken.

Mannelijke regisseurs worden naar
mijn idee serieuzer genomen dan vrou-
wen en dat komt voornamelijk doordat
de technische crew doorgaans mannelijk
is. Op de filmacademie stond ik vaak op
de set voor een bastion van camerajon-
gens die het allemaal heel goed wisten.
Als je dan niet kon meepraten over de
nieuwste supergeile zoomlenzen,
hahaha... Je moest echt heel hard gillen
om te krijgen wat je wilde.

Ook kijken mannen vaak anders tegen
een script aan. Dat was in ieder geval zo
bij Zwarte Zwanen, mannen lazen het
script anders dan vrouwen. De sympa-
thie van mannen lag bij het mannelijke
karakter en andersom. Ik wilde geen film
maken over een jongen die verliefd
wordt op een gek meisje, maar vond het
interessant om een film te maken over
een meisje dat zich vergaloppeert aan
de liefde. Die mechanismen kennen we
allemaal. Ik heb ook wel eens 's nachts
krijsend op straat gestaan en later ge-
dacht: hoe heeft het ooit zover kunnen
komen?»

‘TAMAR VAN DEN DOP: «IK
BEN NU PRETTIGER OM MEE
'TE WERKEN»

Tamar van den Dop (35) studeerde
aan de toneelacademie Maastricht en
acteerde in tv-series, toneelstukken en
speelfilms (o0.a. Karakter). Als regisseur
maakte ze de korte films Lot (die werd
genomineerd voor de Oscars 2003) en
Schat. Komende winter starten de
opnames van haar debuutspeelfilm
met als werktitel Blind. Tamar woont
samen met haar vriend en cameraman

Gregor Meerman en heeft een dochter,
Minke, van 16 maanden.

«Toen ik Lot maakte, voelde het span-
nend en eng. We hadden honderdduizend
gulden bij elkaar gekregen en ik dacht:
jezus, al dat geld voor een idee dat ik
heb opgeschreven, wow, nu moet ik me
waarmaken. Van Blind heb ik af en toe
echt slapeloze nachten, omdat het bud-
get nu een paar miljoen euro is, en het
doodeng is om voor het eerst een speel-

film te maken. Als actrice ben ik heel
bang voor vooroordelen, zo van: die
‘actreutel’ moest ook even wat doen.

Het idee voor Blind zit al in mijn hoofd
sinds ik op de toneelschool zat, twaalf
jaar geleden. Het gaat over een blinde
jongen en zijn voorlezeres. Ik ben nog
een groentje, ik kan niet over een oeuvre
praten, maar ik schrijf ‘mensenverhalen’
het gaat over wat er binnen in mensen
gebeurt.

Ik ging niet naar de toneelschool met
het idee: ik ga regisseren. Spelen is een
enorme passie en dat wil ik echt blijven
doen. Of ik nou speel, schrijf of regisseer:
ik zie altijd beelden en ik hoor klanken.
En ik kan dat voor een groot gedeelte
kwijt in het spelen, maar de details mis
ik soms. Ik vermoed dat ik als regisseur
een voordeel heb, omdat ik het vocabu-
laire van een acteur heel goed ken. Af en

Tamar: «Als actrice
ben ik heel bang voor
vooroordelen, zo van:
die ‘actreutel’ moest
ook even wat doeny




toe geef ik les aan de regieklas op de
filmacademie, over hoe ze met acteurs
moeten omgaan. Ik weet dat het voor
een acteur belangrijk is dat hij het ge-
voel heeft dat hij zelf de ruimte krijgt om
lets in te vullen.»

FUCK MIUN IJDELHEID

«Gregor mijn vriend, is ook mijn vaste
cameraman, en dat is fijn. Ik vind het het
allermoeilijkste om te communiceren
wat ik zoek, hoe ik wil dat iets eruit ziet.
Het is luxe als je dat met je vriendje kunt
doen, die jou heel goed snapt. Vaak zit-
ten we naar een film te kijken: kijk, die
scene, dat bedoel ik! Bij Lot was ik daar
zo mee bezig dat hij af en toe zei: sst,
nou niet meer! Dat is wel goed van hem.

De voorbereiding van een film vind ik
moeilijker dan leidinggeven op de set,
want tijdens de voorbereiding moet je
echt op je strepen staan. Tijdens de fi-
nanciering wordt je geduld op de proef
gesteld. Je moet maar vertrouwen dat
het goed komt en dat iedereen het beste
met je voor heeft. Je moet bijvoorbeeld
met omroepdramaturgen overleggen en
die praten het heel erg naar de stijl van
hun omroep toe, heel politiek, ze kijken
of het past bij hun imago. Soms dacht ik:
wat erg, het is mijn film niet meer! Maar
je moet water bij de wijn doen. Nee, ik
vind het niet alleen maar geweldig hoor,
maar als het lukt en je krijgt bevestiging,
die kick is groter dan de beste recensie
voor een toneelstuk ooit,

Als ik nu weer zelf speel, ga ik alleen
maar heel dienstbaar zijn, dan ben ik zo
blij voor de regisseur dat hij het voor
elkaar heeft gekregen dat ik denk: fuck
mijn ijdelheid. Harige oksels in beeld,
groene tanden, vetrolletjes? Past het bij
de rol, dan doe ik het! Ik denk dat ik, nu
ik zelf regisseer, prettiger ben voor een
regisseur om mee te werken, minder
koppig en eigenwijs.»

Nanouk Leopold (36) debuteerde na
de filmacademie met de speelfilm Iles
Flottantes. In het najaar wordt de op-
volger Guernsey in de bioscoop ver-
wacht, die dit jaar geselecteerd werd
voor Cannes. Nanouk heeft net het
scenario voor haar derde speelfilm
Wolfsbergen afgerond.

«lk reis veel tussen Amsterdam en
Rotterdam en zit altijd naar mensen te
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kijken. Ontmoetingen in de trein zijn al-
tijd grappig. Ik vind het interessant om
te horen waar ze het over hebben en in
hoe weinig woorden iemand een clou
over zichzelf geeft.

Ik kan het niet laten, dan ga ik meteen
definiéren: die ene vind het leuk om die
ander te zien maar die ander vind het
helemaal niet leuk. En in hoeverre laat je
dat zien terwijl je het niet mag laten
merken omdat je dan die ander beledigt?
Ik zie mensen dan eigenlijk zitten spelen
en probeer te doorgronden wat hun
echte boodschap is. Wat je wilt en wat je
doet is namelijk vaak niet hetzelfde, en
dat is meteen interessant voor het idee
van drama. Het is een soort studie. Alles
is je materiaal, alles.

Ik ben op zoek naar een eigen manier
van vertellen. Met zo min mogelijk zo
veel mogelijk te bereiken, dat is mijn
grote ding. Bij het repeteren merk je dat
veel dialogen helemaal niet nodig zijn,
omdat lichaamstaal zoveel meer zegt.
Wat maakt mensen menselijk? Guernsey
gaat over de verbazing van iemand die
naar haar eigen leven kijkt en zich af-
vraagt hoe ze op die plek terecht is geko-
mern, wie ze Is en waarom dat zo is.

Op de set was iedereen heel gefocust,
want er was zo weinig geld dat we niet
ledereen elke dag konden betalen. We
kregen voldoening uit het iets moois
maken met elkaar. Op een vreemde
manier hielp het ook om ons allemaal
scherp te houden.»

SUDDEREN

ulk schrijf maar twee versies van een
script. Het suddert heel lang en dan
opeens gool ik er in twee nachten, bing-
bang, een groot stuk uit. Met mijn huidige
producent heb ik twee films gemaakt, en
dat betekent dat je samen een jargon op-
bouwt. Met haar lees ik het script en praat
erover. Daar heb ik ontzettend veel aan.

Dat ik zelf ook schrijf betekent extra
werkgelegenheid voor mij, want als ik
alleen zou regisseren zou het moeilijk
zijn om fulltime te werken. Ik krijg geld
voor het treatment, voor de eerste ver-
sie, de tweede; dat telt op. Niet dat het
enorm veel is maar ik kan ervan leven.

Ik maak ook af en toe commercials,
zoals een hele serie voor Interpolis.
Zolets duurt niet lang en dan verdien
ik toch geld.

Films maken is absoluut het allerleuk-
ste wat je kunt doen, maar het is ook
heel zwaar, zeker als je draait. Tussen-
door ben je aan het overleven en knokken
om geld te vinden en nieuwe projecten

van de grond te trekken. En als het
eenmaal op de rails staat is het gewoon
keihard werken om het allemaal af te
krijgen.

De financiering van een film is inge-
wikkeld. Het is een business terwijl ik
eigenlijk wil dat het kunst is. Wat niet
wil zeggen dat je er geen geld mee kunt
verdienen. Je hebt filmmarkten waar je

Nanouk: «Films maken
IS een business, terwigl
Ik eigenlijk wil dat he
kunst is»

officieel aan deelneemt en dan kijk je of
sales-agents je scenario willen lezen.
Inmiddels zijn er in Europa een aantal
mensen die mij kennen en volgen, maar
ze zijn nog niet zover dat ze me geld
geven. Ik probeer heel compromisloos
iets bijzonders te maken. Maar die sales-
agents zitten toch naar me te gluren
van: eerst kijken of het echt wat wordt.
Ze moeten gaan geloven dat ik iets
bijzonders kan maken, terwijl ik dat nog
niet kan bewijzen.» %
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